TANZTHEATER

—

“mzemn, Auftritten von Otto Bubenicek als kranker Nijinsky, Caroli-
%& Aziero als Tamara Karsawina, Joelle Boulogne als Armide und

—r

“ze0 Bordin im «Siamesischen Tanz» die Sensation: Was so viele
“werafien, auf denen Nijinsky wie ein kleiner, muskuloser, etwas
w=am dreinschauender exotischer Schauspieler wirkt, nicht auszu-
“wem vermogen, gelingt Neumeier mit seiner gar nicht raffiniert kon-
“mumerten, aber zutiefst berithrenden Balletterzdhlung. Man hilt den
“oem 2n und glaubt die ganze Kraft der Ausstrahlung dieses Tanzers

20 “inlen. Das war schlicht iiberwiltigend.

—— Mei Hong Lins Tanz-Erweckung mit «Schwanengesang»

“her motivisch als dsthetisch von der Tanzgeschichte angeregt
wue sich Mei Hong Lin am Staatstheater Darmstadt. In «Schwanen-
ssane» geht sie mit dem dramatischen Stoff der symbolistischen
Sumanvorlage «Bruges-la-Morte» von Georges Rodenbach, nach der
“oh Wolfgang Korngold seine Oper «Die tote Stadt» schrieb, traum-
“wver um. Das katholische, von der Stimmung der Décadence ver-
-.*ﬂ:mm'-slte Briigge entsteht wie von selbst vor den Augen des

“erraschten Publikums: Eine Seite des Portals ist mit wei-
“em Lilien umbkleidet, vorne verlauft ein tiefer Wassergra-
W 2ls Gracht. Uber die Biithne bewegt sich ihr Ensemble
wa als Vervielfiltigungen Maries, der toten Frau des Ro-
wamprotagonisten, die ihm tiberall erscheint, mal als Auf-
warsch von weillbehaubten Nonnen, mal als Schwine,
wnseflich als Chor schwarzer Dimonen. Der Witwer be-
st ein Verhiltnis mit einer Tanzerin: Weil die Geliebte

wmer verstorbenen Frau tiuschend dhnlich sieht. In sechs
2wt chronologischen, aber schliissig abfolgenden Bil-
“emm entwirft Mei Hong Lins konzentriertes Tanztheater
tem Kampf der Vergangenheit mit der Gegenwart, des Wit-
wers mit den Erinnerungen an die Tote, der Geliebten ge-
2=n die Schatten. «Schwanengesang», die letzten Laute
weer Lieder vor dem Tod, ohnehin ein passender Titel,
=izl auch die von Lin bewusst integrierten Assoziatio-
wem zu «Schwanensee», dessen Erfolgsversion von 1895
s=mmit, also nur drei Jahre nach dem Erscheinen von Ro-
tembachs Roman. Mit kithlem Theaterverstand ist dieses
-EEP-&::mlhge unheimliche Kammerspiel inszeniert, pa-
=nd wie die Filme Ang Lees, voller faszinierender An-
'm--_lngen und unvergesslicher Eindriicke.
ist nicht ungefihrlich, ganze Kunstrichtungen fiir
wstorisch zu erklaren. Wie lebendig sind nicht etwa die
Wi erel oder der Roman? Fiir den Tanz gilt dasselbe. Das
assische Ballett, x-mal totgesagt, erlebt eine Renaissance,
wrade weil es sich analytisch mit dem eigenen Erbe aus-
smandersetzt. Und auch wenn Sasha Waltz sich zuletzt
w die choreografierte Gebiudebegehung verabschiedet
1at.so entnehmen doch junge Choreografen anderer Kul-
tuwren ihre Stilmittel jener deutschen Gattung, die uns so
srschopft scheint — dem Tanztheater. Das gilt fiir die prominentesten
Sespiele im europiischen zeitgenossischen Tanz, den ehemaligen
WTV-Clip-Tanzer und Sohn eines marokkanischen Einwanderers in
"*"el Sidi Larbi Cherkaoui, und fiir Akram Khan in London, den
wwon im Kindesalter in Kathak trainierten, in England aufgewachse-
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nen Sohn einer indischen Familie. Die taiwanesische Choreografin
Mei Hong Lin passt, obwohl international noch kaum bekannt, ge-
nau in diese Reihe.

Da ist es doch, das neue Tanztheater. Trotzdem muss umgedacht
werden nach vielen Jahren, in denen Ballettensembles abgeschaftt
wurden, um den Spitzenschuhetat zu sparen, weil Ballett ohnehin
als altmodisch galt und weil das Tanztheater mit viel weniger Stellen
trotzdem dauernd NEUE Stiicke zu produzieren versprach. Neben au-
torengefithrten Ensembles muss es mehr Compagnien in Deutsch-
land geben, in denen reprisentiert ist, was das 20. Jahrhundert im
Tanz zur Moderne und ihren Folgen beigetragen hat: Die Werke der
Ballets Russes, von George Balanchine, Frederick Ashton, Kenneth
MacMillan, Anthony Tudor, aber auch von Dominique Bagouet, Ger-
hard Bohner und vielen anderen. Denn all das ist hier nur ausschnitt-
haft bekannt. Das deutsche Publikum kennt von Terpsichore nicht
mehr als ihren Rockzipfel. So lange sich das nicht andert, hat Deutsch-
land vielleicht ein Tanztheater, aber ein Tanzland ist es nicht.




