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Auch das Branchentreffen

TANZTHEATER

In homoopathische

dermittel in die deutsche Tanzszene. Und wenn es qut geht
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njiziert die Bundeskulturstiftung

Ein Gesprach mit

THEATER HEUTE Hortensia Volckers, Sie leiten die
r acht Jahren gegriindete Bundeskulturstiftung
nd haben vor vier Jahren das Forderprogramm

lanzplan» ins Leben gerufen. In welcher Situa-

1 1st der zeitgenossische Tanz heute? Wo liegen

die Probleme?

HORTENSIA VOLCKERS Das kann man nicht allge-
nein beantworten. Der Tanz spaltet sich in sehr
erschiedene Lager, Interessen, Bediirfnisse. Eine
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Jallettcompagnie in Miinchen oder Stuttgart hat
nter Umstdanden vollig andere Probleme als eine

n Berlin, die freie Szene steht wieder ganz anders
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TH Aber alle beschweren sich gerne, dass sie im
Dreisparten-System des Stadt- und Staatstheater-
petriebe
VOLCKERS

theater will man die Sparte Tanz gerne haben, weil

J

immer am Katzentisch sitzen.
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[n einem normalen, mittleren Stadt-

auft, stattet sie aber miserabel aus. Es gibt
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n der Regel keinen Dramaturgen, niemand, der

essearbeit macht, und der Leiter Tanz ist
gleichzeitig der Choreograf, das heifdt, er steht
m Ballettsaal und probt die nichste Produktion.

=r hat keine Zeit zum Verhandeln, oft kann er
auch nicht deutsch sprechen. Tanz ist ja interna-
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amourger Tanzkongress
2t Hortensia Volckers'

aas Inter-

Hortensia Volckers

tional, ein grofSer Vorteil in einer globalisierten

Welt einerseits, ein grofder Nachteil bei der Durch-

setzung von Interessen innerhalb der Hauser.
Diese Leute sind reine Kiinstler, denen fehlt meis-
tens der Machtinstinkt. Sie kommen gegeniiber
Theaterintendanten, den redegewandtesten, lus-
tigsten, machtbewusstesten Gesellen tiberhaupt,
immer zu kurz. Und wenn der Intendant wech-
selt, geht der Choreograf hdufig auch, es entsteht
keine Kontinuitit, kein Repertoire, das gepflegt

wird. Andererseits gibt es tiber 60 Compagnien
in Deutschland, das ist enorm viel.
TH Das ist viel, aber man kennt sie aufderhalb

der engeren Szene nicht. Pina Bausch natiirlich,
John Neumeier, William Forsythe, Sasha Waltz,
dann hort es auch schon auf. Ein Vermittlungs-

problem?
VOLCKERS Ja, das ist es auch. Dariiber hinaus gibt

es die freie Szene, die einen ganz anderen Markt
bedient. Wenn die Choreografen und ihre Trup-
pen gut sind, sind sie auf Festivals unterwegs, pro-
duzieren nach deren Bediirtnissen: Aufbau in an-
derthalb Tagen — die transportable Europagurke,
festivalkompatibel. Es gibt Ausnahmen, jemand
wie Sasha Waltz hat da Sonderkonditionen, aber

sonst sind das Produktionen, die in Windeseile aut
die Beine gestellt werden miissen. Diese Grup-
pen sind relativ unabhdngig, haben ihre interna-
tionalen Koproduzenten und kriegen vielleicht ein

bisschen Geld von ihrer Kommune. Diejenigen

aber, die nicht reisen und nicht ans Stadt- oder
Staatstheater angebunden sind, und das sind, z.B.
hier in Berlin, sehr viele, die haben absolut das
Nachsehen. Die hangeln sich von Projektantrag zu
Projektantrag, haben iiberhaupt keine Planungs-

sicherheit und fiihren ein Hundeleben.

TH Woran liegt es, dass sich diese drei Szenen so
wenig tiberschneiden? Liegt das an tinzerischen
Unzuldnglichkeiten der freien Szene, dass es da
kaum Uberginge gibt?

vOLCKERS Es gibt solche Ubertritte schon, Wanda
Golonka zum Beispiel oder frither mal Birgitta
Trommler: Leute, die aus der freien Szene ins Stadt-
theater wechseln. Fiir die sind die Produktions-

bedingungen an den Stadttheatern nicht unbe-
dingt giinstig, sie fithlen sich dsthetisch einge-
zwangt; diejenigen jedentalls, die sich fir sehr
avanciert halten. Es gab da ein paar Jahre lang

wirklich eine Konzeptkunstplage. Es gab einige,
die das sehr gut machten, Jérome Bel zum Bei-
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